Zakonczenie pracy
magisterskie]

Flaneur poczatkowo dandys, cztonek paryskiej cyganerii,
bohater dziewietnastowiecznej literatury wu Benjamina
przeobraza sie w intelektualiste - bacznego komentatora
modernizujgcych sie miast. Wraz z korficem pdZnego modernizmu,

[cezure stanowi tu druga wojna $wiatowal'” , posta¢ ta znika,

aby powrdéci¢ w recepcji postmodernistycznej jako metafora
wspotczesnej kondycji cztowieka. To jak pisze Bauman kultura
jest w obecnych czasach flaneurem, a cztowiek tylko ludzkim
tego odpowiednikiem, reakcjg na konieczno$¢ adaptacji w
wielowymiarowym, skomplikowanym ponowoczesnym Swiecie. Dalej
kontynuujgc swa wypowiedZ Bauman stwierdza ze, trzeba mied
postawe heroiczng, aby w dzisiejszym Swiecie nie by¢

flaneurem.'?®

Flaneur — wedrowny gracz — pojawia sie w percepcji
wspbétczesnego cztowieka jako wyraz jego wieloznacznego
spotecznego funkcjonowania w wielu aspektach jego zycia.

Wspdtczesnym flaneurem moze by¢ architekt, ktérego flaneriie
jest protestem przeciwko funkcjonalistycznej wizji miasta.
Moze nim by¢ uzytkownik komputera osobistego zwiedzajacy
witryny internetowe. W niedalekiej przysztosci, zapewne
réwniez uzytkownik $Srodkdéw audiowizualnych angazujgcych
wszystkie ludzkie zmysty. Nowoczesnym flaneurem jest takze
konsument ktdorego ,pragnienie aby wtdczy¢ sie bez celu”
zostato wykorzystane przez menadzerdow i wtascicieli wielkich
supermarketéw i parkéw rozrywki. Stato sie ono takze Zrdédtem
pewnego rodzaju spaceru. Spaceru bezwolnego, bo wykreowanego
przez zewnetrzne wobec cztowieka sity popytu i podazy. Ale
jest pewna alternatywa dla tego stanu rzeczy. Pragnienie, aby
wtéczy¢ sie, przeksztatcone w twdérczos¢ kulturowg staje sie
sita emancypacyjng dzieki ktérej cztowiek moze odzyskad
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zagubiong gdzie$ w rzadzagcym sie prawami popytu i podazy
Swiecie autonomie.

Niewgtpliwie spacerowanie jest teraz postawg wieloznaczng,
czesto sprzeczng, mozna rzec uzywajgc sformutowania Benjamina
fantasmagoryczng.

Jaka przysztos¢ czeka spacerowicza? Miejmy nadzieje ze
przysztos¢ ta nie bedzie jawi¢ sie w czarnych barwach a
Peatzoldowski typ spaceru — Kkrytycznego ogladu bytu
wspOtczesnego Swiata — stanie sie Zrddtem przebudzenia dlatego
co w cztowieku najlepsze, Swiadczac o tym ze cztowiek w
gruncie rzeczy, nie jest istota bezwolng, zroddiem zewnetrznej
kulturowej manipulacji, ze lezg w nim ukryte gdzie$ poktady
twérczej potencji czekajgcej tylko na wuaktywnienie 1
wykorzystanie.

Trzeba tez mie¢ nadzieje ze benjaminowska koncepcja historii
jako zwaliska ruin, nie potwierdzi sie po raz kolejny, a
nastepne przejscia cywilizacyjne ludzkosSci (teraZniejszos¢
jest zawsze przejsciem pomiedzy tym co byto a tym co bedzie
W.B) beda przejsciami emancypacyjnymi. A flaneur -
intelektualista bedzie wiecznie stat na strazy tego stanu
rzeczy.

» Por, [w:] Wolfgang Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna,
wyd, Oficyna Naukowa, Warszawa 1998, s. 39.

?® Por [w:] Zygmunt Bauman, Przedstawienie na pustyni, str. 72
1 83.

Jesli szukaja Panstwo pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujg Panstwo fachowych konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - profesjonalna pomoc w pisaniu prac w granicach
prawa.
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Nowe media

Czesto méwimy dzisiaj o postindustrialnym swiecie. Co oznacza
to pojecie? Chyba mozna powiedzied Ze oznacza ono zupeinie
nowy obraz Swiata w ktédrym przyczyng decydujgcych przemian
spotecznych nie jest juz rewolucjonizowanie tradycyjnych

sposob6w wytwarzania.'®

Wczesniej byty technologie wprowadzajgce dla wszystkich
nowo$ci. Miniaturyzacja maszyny parowej stata sie punktem
wyjscia dla wynalezienia kolei zelaznej, ktdra zasadniczo
zmienita zwyczaje zycia w dziewietnastym wieku. Wprowadzenie
tasmowej produkcji przez Forda by*o warunkiem umozliwiajgcym
masowg produkcje 1 zawigzania sie spoteczenstwa
konsumpcyjnego. Dzisiaj techniczne rewolucje dokonujg sie w
dziedzinach niewidocznych dla ludzkiego oka. G*6wnie w
dziedzinie nowych medidow elektronicznych. Sa one jednym z
gtéwnych wyznacznikdéw naszego postindustrialnego bytu w
Swiecie.

MOwi sie nawet zamiennie o spoteczenstwie informatycznym gdyz
jego gtéwnym wyznacznikiem jest uzaleznienie od informacji
tworzonych, obrabianych 1 przekazywanych =za pomoca
nowoczesnych medidw elektronicznych Nowe media to podbijajace
caty Swiat w okresie ostatnich kilkunastu lat Srodki przekazu
oparte na elektronicznym przetwarzaniu danych przez maszyny
cyfrowe o coraz bardziej rosngcych mozliwo$ciach. Sg to przede
wszystkim tzw. o$rodki audiowizualne - gtownie komputery -
angazujgce wzrok i stuch. Okreslenie to pomijatoby jednak
pojawiajgce sie ostatnio dgzenia do angazowania takze innych
zmystow cztowieka, takich jak wech, dotyk, zmyst réwnowagi
itp. a zatem do stworzenia sztucznego $Swiata multimedialnego.
Swego czasu uwazatlo sie ze matematyka jako nauka jest w duzej
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mierze sztukg dla sztuki, abstrakcyjnym Swiatem wzordéw i pojec

Co prawda Swiat ten pozwalat wyjasnial otaczajgca nas
rzeczywistos$¢ poprzez swe funkcjonalne wykorzystania, ale na
tym koniec. Teraz ta sama abstrakcyjna matematyka zaczyna
stuzy¢ do budowy alternatywnie istniejgcych Swiatéw.

Matematycznie zbudowana przestrzen wirtualna, poprzez
dodatkowe urzgdzenia peryferyjne, ma da¢ odczucie przebywania
w alternatywnej tréjwymiarowej rzeczywistos$ci. Powszechniejsze
Sg coraz bardziej media interaktywne. Mozemy wybudowad i
zwiedza¢ trdéjwymiarowe miasto czy dom, by¢ pilotem samolotu
mysliwskiego, stworzy¢ symulacje efektéw wybuchu bomby
atomowej, aby sie im potem doktadnie przyjrzeé, czy w koncu
uprawiac¢ cyber-sex. A jest to jak sie wydaje dopiero poczatek
drogi cztowieka w postindustrialnej rzeczywistosci. Tak wiec
przejscie sSwiata do nowej rzeczywisto$ci medidw
elektronicznych oznacza konieczno$¢ nowego spojrzenia na nasze
doswiadczenie rzeczywistosci. Czy w takim Swiecie moze jeszcze
racje bytu postad spacerowicza ,wedrownego gracza? Wydaje sie
ze jak najbardziej tak. Jak stwierdza Krzysztof Loska: ”
Paradygmatem przestrzeni po ktérej sie porusza
[postindustrialny P.D] flaneur jest dzis Internet i
rzeczywisto$¢ wirtualna”'®®

Obszarem watesania sie jest nieograniczona wirtualna
przestrzen sieci, stanowigca swego rodzaju cyberprzestrzen w
ktorej jestesmy catkowicie bezpieczni a dodatkowo posiadamy
niemal nieograniczong wtadze nad przemierzang przez nas
rzeczywistosciag . Mozliwos¢ swobodnego poruszania sie,
poczucie sprawowania kontroli, samotnos¢ w ttumie Zzeglujacych
internautéw labiryntowa struktura sieci, stanowi klucz do
zrozumienia postindustrialnego flaneura. W postawie tej tkwi
jednak pewna fantasmagoria. Mianowicie flaneur, ktérego
opisuje podrézuje w szczegolny sposob. Wyruszajgc w swe
wedréwki nie wprawia w ruch swojego ciata lecz zmysty. To
zdecydowanie rézni go od jego wczesniejszych krewnych.



Bezcelowe wtdczenie sie po Internecie samo w sobie stanowi cel
i Zréodto wedrowek flaneura. Przypomina on troche
benjaminowskiego flaneura wt6czgcego sie po domu towarowym,
ktérego gtdéwnag przyjemnoscia byto ogladanie i dotykanie
wielkiej réznorodnosci towarow. Analogia ta nasuwa sie, gdyz
posta¢ graficzna Internetu czyli strony WWW to nic innego jak
nowoczesna posta¢ towaru. Strony te to zbudowane przez
informatykéw witryny, czesto wielowymiarowe bo umozliwiajgce
przechodzenie od witryny do witryny a tym samym umozliwiajgce
cyberprzestrzenny spacer, ale posiadajgce cechy towaru gdyz
zaprojektowane 1 wystawione w cyberprzestrzeni majg swo0j3
pierwotng postac¢ ikonki, ktérg flaneur moze obejrzel, sciggngd
do wtasnego komputera; zazwyczaj ptacac za te przyjemnosé¢, ale
nie moze jej sam zmieniac¢ i modyfikowad¢. Jest on tylko
odbiorcg zmystowych wrazen ptynacych z ogladania sam nie moze
ich jednak tworzy¢ Nowi flaneurzy jak zauwaza stusznie
Krzysztof Loska: ,pozbawieni sg korzeni, przesztosci — zyja w
wiecznym ,teraz” rzeczywistos$ci komputerowej, znajdujac sie
niejako w stanie zawieszenia, poza czasem..”'”

Uwalniajgc sie od rzeczywistosci, flaneur uwalnia sie od
wszystkich czynnikéw ktére miaty na niego wpityw. Flaneur jest
graczem, dla ktérego uczestnictwo w fikcyjnych sSwiatach staje
sie Zrddtem rozkoszy. Jak stusznie zauwaza Zygmunt Bauman:

,Zabawa, flaneurowski spos6b zycia, staje sie standardem,
podtug ktérego mierzy sie dzisiaj rzeczywisto$¢”'®
Rzeczywistos¢ ta to w duzej mierze ta stworzona przez
matematycznie zbudowang przestrzen wirtualng komputera.
Flaneur ma jednak Swiadomo$¢ ze w kazdej chwili moze powrdcic
do otaczajgcej go niematematycznej rzeczywistosci.

Internetowe flaneriie moze tez by¢ tez narzedziem stuzagcym
zobrazowaniu naszego konsumpcyjnego bycia w Swiecie.
Mianowicie poprzez zakupy internetowe. Siedzgc w domu we
wtasnym wygodnym fotelu mozemy wedrowaé¢ po rdéznego rodzaju



sklepach internetowych przygladajac sie prezentowanym towarom
i w miare koniecznos$ci, checi lub potrzeb zaméwié cos przez
Internet do domu.

Internetowe flaneurie moze by¢ tez narzedziem pracy stuzgcym
wyszukiwaniu interesujgcych nas informacji. Podam oto taki
przyktad: Na 10867 pozycji dotyczgcych hasta flaneur w
internetowej przegladarce ,Alta Vista” pewna ich czes¢
(kilkaset) to nazwy innych przeglagdarek internetowych. Gtéwnie
francuskich, niemieckich i angielskich. Mozna wiec przyjagc¢ ze
stowo to weszto juz na state do potocznie uzywanego zakresu
wyrazen stownikowych zyskujgc jeszcze jedno nowe znaczenie
jako przegladarka internetowa.

Wirtualny charakter watesania sie nie jest w Swiecie nowych
mediow czyms bezwzglednie koniecznym. Zygmunt Bauman pisze
powotujgc sie na dufskiego socjologa Henniga Becha o pojeciu
telemiasta ,telecity”, sygnalizujgc przejecie przez ekran
telewizyjny, umieszczony wewngtrz prywatnego mieszkania,
funkcji, jakie petnit teren miejski na zewngtrz domu. Ekran
ten stat sie jak méwi Bauman najczesSciej 1 najchetniej
uczeszczanym, wybiegiem ponowoczesnego spacerowicza. "
Usadzony wygodnie w fotelu i zbrojny jedynie w przyrzad do
zdalnego regulowania moze[..] (flaneur P.D) przenosi¢ sie w
mgnieniu oka z polinezyjskiej wioski do nowoczesnego biurowca
Wall Street, z dworu Sredniowiecznego ksiecia do wnetrza
szybujgcej w kosmos rakiety”.'®”

Ale wizualny charakter watesania sie po nowych mediach
elektronicznych nie jest wcale czyms bezwzglednie koniecznym.
Powotujgc sie na Susan Buck-Morss pisze Krzysztof Loska o
paural flanerie” — swobodnym poruszaniu sie po kanatach

radiowych **
Podsumowujgc nalezy zauwazy¢, ze postindustrialny flaneur nie

potrzebuje juz jak jego wczesniejsi krewni przestrzeni
miejskich do realizacji swoich gier. Nowag przestrzenig bytu



flaneura stata sie przestrzen wytworzona przez nowoczesne
media elektroniczne a sam charakter spaceru ulegt radykalnemu
przeobrazeniu. 0 ile wczed$niejsze formy flanerii wymagaty od
spacerujgcego wprawienia swego ciata w ruch o tyle
wspotczesne, zaposSredniczone przez media elektroniczne i
wykreowany przez nie sztuczny, alternatywny Swiat wymagaja
wprawienia w pewien specyficzny ruch, (sprawiajgc tak naprawde
tylko iluzje ruchu) naszego umystu. Elektronicznie
zaposredniczone flanerii jest specyficznego rodzaju mutacja
ktora jest zarazem mutacja przystosowawczg do zawtaszczonego
przez elektroniczne technologie wspdtczesnego Swiata. W tym
flanerii jak juz wspomniatem zawiera sie z catg wyrazistos$Scig
fantasmagoria wspdtczesnego spaceru.

> Wolfgang Welsch podaje Zze termin postindustrializm

wprowadzony do nauk spotecznych przez amerykanskiego socjologa
Davida Riesmana (1958), stosowany pdzniej przez socjologa
francuskiego Alaina Touraine’a (1969), utrwalit sie przede
wszystkim w nastepstwie pras socjologa amerykanskiego Daniela
Bella (od roku 1973). Réznica w uzyciu wyrazenia polega na
odmiennosci zardéwno koncepcji, jak i opcji. Jest wiele
podobienstw, czasami zgodnos¢, ale i dyssens. W ujeciu Bella
»Spoteczenstwo postindustrialne” uksztattowato sie w wyniku
przemian technologicznych. Miarodajne nie sa juz technologie
maszynowe, lecz technologie intelektualne. Spoteczenstwo
postindustrialne cechuje prymat wiedzy teoretycznej,
potgczenie nauki z technologig oraz planowanie i sterowanie
rozwojem spotecznym. Dzieki temu jest na najlepszej drodze do
zastgpienia porzadku naturalnego przez porzadek techniczny.
Por [w:] Wolfgang Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, s.
40-41.

% Krzysztof Loska, Flaneur jako metafora wspdtczesnej kultury,
s .46.



¥ Op.Cit, s. 46.
%8 Zygmunt Bauman, Przedstawienie na pustyni, s. 81.

1% Zygmunt Bauman, Dwa Szkice o moralno$ci ponowoczesnej, s.
25.

" Por [w:] Krzysztof Loska, Flaneur jako metafora wspétczesnej
kultury, s. 47.

Jesli szukaja Panstwo pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujg Panstwo fachowych konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - profesjonalna pomoc w pisaniu prac w granicach
prawa.

Intelektualne nawiagzania

W nurt przemijania obecny w kulturze masowej idea spaceru
weszta do powszechnego obiegu gtdéwnie za sprawg
postmodernistycznej recepcji twdrczosci Waltera Benjamina.
Jego wieloznaczne, fragmentaryczne, czesto przybierajgce forme
felietonu, recenzji czy fragmentu dzieto stato sie inspiracja

dla tych, ktdérzy jak autor pasazy,™ weszli w obieg kulturowy w

formie epizodycznie zaznaczone] obecnosci w
postmodernistycznej prozie i felietonie. Stata sie ona réwniez
inspiracjg dla tych ktérzy posta¢ te wpletli w dzieto swego
zycia jako postawe ambiwalentng lecz jedynie mozliwg dla
wyttumaczenia skomplikowanej wieloznacznosci bytu wspétczesnej
cywilizacji.

Postal spacerowicza jak wida¢ jest postacig wieloznaczng i
trudng do jednoznacznego zdefiniowania. W tej wtasnie
charakterystyce postaci spacerowicza drzemie ukryta gdzie$ jej
fantasmagoria.
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Konczgc moje rozwazania o postawie spacerowicza nalezy
przywota¢ jeszcze dwa punkty widzenia tej postaci,
ambiwalentne, lecz tworzace obok nurtu cyberprzestrzennego
gtowny trzon intelektualnej recepcji postawy spacerowicza.
Jeden prezentowany przez Zygmunta Baumana, to nurt méwigcy ze
wspdtczesny flaneryzm jest unaocznieniem naszego
konsumpcyjnego bytu w Swiecie. Cztowiek wspdétczesny, to
cztowiek — marionetka — sterowany przez potezne sity przemystu
konsumpcyjnego i rozrywkowego, ktdry narzuca mu potrzeby i
sposoby ich realizowania. Komentujgc funkcjonowanie
Disneylandu Bauman stwierdza ze: ,Disneyland i1 jego gorliwe
imitacje sa przyktadami zdegenerowanej utopii zycia jako
flaneuryzmu” gdyz utopia ta zostata ,przechwycona przez
handlarzy, ponownie poddana obrdébce i zamieniona w smar do
przynoszgcego szalone dochody wynalazku”.'

W innym miejscu, przyglgdajgc sie funkcjonowaniu wspotczesnych
domow towarowych stwierdza ze: ,od chwili przekroczenia progu
zaczarowanej krainy zakupOw spacerowicz nowego typu, poddaje
sie woli, ktdrej istnienia nie podejrzewa, a ktéra realizuje
sie poprzez pragnienia w nim rozbudzone. Presja zewnetrzna
objawia sie jako poped wewnetrzny; zaleznos¢ jako wolnos¢. Nic
dookota nie dzieje sie przypadkowo, cho¢ wszystko udaje
spontanicznos¢, nic nie jest puszczone samopas, choé wszystko
schlebia odkrywczej zytce spacerowicza; to spacerowicz jest
troskliwie prowadzonym za reke aktorem w wielkim spektaklu
nabywania towardéw, cho¢ przez caty czas dziata on w btogim
przeswiadczeniu, ze to towary wtasnie sg tu po to, by podagzad
potulnie za polotem jego wyobrazni. Dostep do rozkoszy
spacerowania uzyskat spacerowicz nowego typu za cene
ubezwtasnowolnienia. W spektaklu dla mas 1 przez masy granym
na zakupowym deptaku, nie jego jest scenografia, nie jego
scenariusz, nie jego rezyseria”.'?

W Swiecie takim ,odmowa bycia flaneurem wymaga heroicznej

konstytucji” **



Nie tak jak niegdy$, kiedy flanerii by*o wyrazem heroicznej
postawy i buntu mieszkanica wielkiego miasta, wczes$niej jeszcze
buntu dandysa 1 artysty; teraz jest wyrazem jego adaptacji 1
przystosowania. Zgodg na narzucenie sobie przez potezne,
zewnetrzne sity woli decydowania za nas co dla nas dobre.

Drugi bardzo istotny nurt refleksji; czerpigcy z tradycji
benjaminowskiego intelektualisty prezentuje Heintz Peatzold
ktéory uwaza ze flanerii utozsamiane z postawg intelektualisty

musi przeksztatcaé¢ obserwacje miasta w twérczo$¢ kulturowg.'®

Tworczo$¢ ta rozumiana jest przez niego jako krytyczna teoria
kultury zycia miasta i w ogdle kultury. Taka postawa flaneura,
,Prometeusza”, mitycznego przyjaciela ludzkoSci, jest postawag
ktéra moze przynie$é ludzko$ci wizje nowego zbawienia. Swiat
ponowoczesny wieloznaczny, pozbawiony jednej drogi jest w
gruncie rzeczy S$wiatem zagubionym ktdéry potrzebuje nowego
osrodka, nowej metanarracji, ktéra wprowadzitaby jakis,
chociaz przyblizony *ad do naszego Swiata w ktdérym coraz
bardziej czujemy sie zagubieni, zagrozeni i obcy.

Flaneur intelektualista moze by¢ czynnikiem, ktdéry wptywajac
na ten stan rzeczy moze te sytuacje zmieni¢. I to w nim trzeba
poktada¢ nadzieje ze odwrdéci konsumpcyjny charakter bytu
cztowieka wspOtczesnego jako odzwierciedlenia kultury, ktéra
jest wszechogarniajgcym flaneuryzmem i ze dzieki temu nie
bycie flaneurem, bedace paradoksalnie w tej sytuacji flanerii
przywréoci naturalny bieg zycia, gdzie kultura bedzie
odzwierciedleniem potrzeb zyciowych cztowieka, a nie cztowiek
potrzeb bytowych( jakby ich nie rozumiec) kultury.

2t Zygmunt Bauman, Przedstawienie na pustyni, s. 81.

22 Zygmunt Bauman,. Dwa szkice o moralno$ci ponowoczesnej, s.
24.



2 Zygmunt Bauman, Przedstawienie na pustyni, s. 83.
2 Por [w:] Heinz Peatzold, Miasto jako labirynt. Walter
Benjamin i nie tylko. Omawiam tg kwestie rowniez w
podrozdziale pt ,Tajemnice Paryza” s. 29.

Jesli szukajg Panstwo pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebuja Panstwo fachowych konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - profesjonalna pomoc w pisaniu prac w granicach
prawa.

Doswiadczenlie 1 przezycie

Zdaniem Benjamina pojawienie sie szoku w zyciu cztowieka jest
oznaka historycznego zwrotu, polegajacego na zastgpieniu
doswiadczenia przezyciem. Flaneur tej zmiany dosSwiadcza.
Dzieki temu staje sie ,cztowiekiem nowoczesnym”. Wedtug autora
pasazy przezycie miatoby by¢ nowoczesnym odpowiednikiem
doswiadczenia. W artykule o Baudelaierze Benjamin zdecydowanie

odréznia obydwa pojecia.”

Przezycie rozumie jako zdarzenie punktowe, ktdére dosiega
cztowieka wtasnie w postaci szoku. Zdarzenie staje sie
przezyciem, gdy dociera do swiadomosci tylko czesSciowo i traci
zwigzek z innymi zjawiskami, bedac w ten sposdéb pozbawionym
swego naturalnego miejsca w czasie 1 przestrzeni. Cztowiek
wspotczesny jest nieustannie bombardowany wielka iloScig
wrazen i informacji (gtdéwnie za sprawg prasy i innych $rodkéw
masowego przekazu oraz w nastepstwie wyjscia ttuméw na ulice
wielkich miast), a to zmusza go do przyjecia innej niz kiedys
postawy wobec rozgrywajgcych sie wokét niego zdarzen — nie
wtgcza ich do systemu wiedzy budowanego na podstawie
doswiadczen, rezerwujac im w pamieci co najwyzej miejsca
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punktowe, luzno powigzane z innymi treéciami pamieciowymi.”

Tym, co ostatecznie odréznia doswiadczenie od przezycia jest
fakt, ze w przezyciu zanika dawny czas organiczny, okreslony
przez naturalne rytmy przyrody. W epoce industrializacji 1
kultury masowej jego miejsce zajagt tancuch uporzadkowanych
chronologicznie zdarzen, do ktdérych swiadomos¢ dotacza
kolejne, nowe zdarzenia, izolujgc je jednoczesSnie od siebie i
wyjatawiajac nie tylko dla poetyckiego doswiadczenia O
wzajemnej relacji dosSwiadczenia i przezycia autor pasazy pisze
tak: ,Im wiekszy jest udziat szoku w poszczegdlnych
wrazeniach, im bardziej konieczna jest interwencja Swiadomos$ci
dla zabezpieczenia przed bodzcami, im skuteczniej dziata ona,
tym mniejszy jest ich udziat w dosSwiadczeniu, tym bardziej
nalezg one do przezycia. Istotne znaczenie ochrony przed
dziataniem bodZzcéw polega moze w gruncie rzeczy na tym, ze
uszczuplajgc integralnos¢ tresci zdarzenia, wyznacza mu sie w
rejestrze Swiadomosci okreslony moment. Bytby to szczyt

refleksji, czynigcy zdarzenie przezyciem.”

Cytat ten ukazuje czysto kwantytatywny charakter wzajemnej
zalezno$ci doswiadczenia i przezycia: im wiecej jednego tym
mniej drugiego. Fizjologia tiumu okresla ten stosunek w sposéb
historyczny. W dziewietnastym wieku znaczenie szoku staje sie
coraz wieksze — ludzkie zmysty atakowane sg coraz szybciej i
coraz mocniejszymi bodzZcami, Swiadomos¢ w coraz wiekszym
stopniu musi przyjmowa¢ na siebie funkcje organu ochronnego.
Kwiaty Zta Baudelaier’'a sg najlepszym chyba przyktadem w
dziewietnastowiecznej literaturze ukazujgacym ten proces.

2 Por. Karol. Sauerland, Przezycie i dosdwiadczenie, czyli

jeszcze raz o Walterze Benjaminie, s. 149. [w:] Karol
Sauerland, 0d Diltheya do Adorna. Studia z estetyki
niemieckiej, Warszawa 1986, s.149-166.



> W podobnym tonie wypowiada sie George Simmel, kiedy

analizuje narodziny wielkomiejskiego intelektualizmu. To
wtasnie w przestrzeniach modernistycznych miast jak méwi
Simmel powstaje intelektualizm. Dzieje sie to na ,skutek
zmiany natezenia podniet nerwowych”, wynikajacych z szybkich,
nieustannych zmian zewnetrznych i doznan wewnetrznych. Takiego
nattoku zmieniajgcych sie obrazéw, nieciggtosci i
zréznicowania doznan bombardujacych $Swiadomos¢, dostarcza
cztowiekowi ,kazde przejscie przez ulice, obserwacja tempa i
réznorodnos$ci zycia gospodarczego, zawodowego i spotecznego”.
Jak sam pisze w swoim eseju ,Mentalnos¢ mieszkancédw wielkich
miast” [..] Ten kto widzi, ale nie styszy, doznaje znacznie
wiecej niepokoju, niz ten, kto styszy, ale nie widzi. Jest w
tym pewien[..]charakterystyczny rys wielkiego miasta. Stosunki
wzajemne mieszkancow wielkich miast[..] wyrdzniaja sie znaczng
przewagg w aktywnosci wzroku nad stuchem. Gtéwnym powodem tego
sg publiczne $srodki lokomocji. Przed wprowadzeniem autobusodw,
kolei, tramwajow wieku dziewietnastym, ludzie nie znajdowali
sie w takim potozeniu, by musieli przez dtugie minuty, a nawet
godziny patrzeé¢ na siebie nie zamieniajac ze sobg stowa”.
Simmel traktuje Swiadomos¢ jako ,organ ochronny” przed
zmiennym i niejednorodnym Srodowiskiem zewnetrznym. ,Reakcja
na te zjawiska zachodzi nie w sferze uczué¢, a w sferze
intelektu, ktéoremu natezenie SwiadomoSci, spowodowane przez te
same przyczyny, daje psychiczng prerogatywe. Innymi stowy
reakcja zachodzi w najmniej wuwrazliwionym, najbardziej
odlegtym od gtebokich warstw osobowo$ci organie psychicznym”.
Wedtug Simmla intelektualizm jest niczym innym jak Srodkiem
chronigcym subiektywne zycie przed przemoznym naporem
wielkiego miasta. Por, [w:] George Simmel, Mentalnos¢
mieszkancéw wielkich miast, s. 513 — 531. [w:] Socjologia,
ttum Matgorzata tukasiewicz, Warszawa 1975.

" Walter Benjamin, 0 kilku motywach u Baudelaire’a, s. 74.

Jesli szukajg Panstwo pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebuja Panstwo fachowych konsultacji to polecamy strone



pisanie prac - profesjonalna pomoc w pisaniu prac w granicach
prawa.

Architektura

Zaczynajgc moje rozwazania dotyczgce mozliwo$ci istnienia
flaneuri w architekturze warto na wstepie przypomnied¢, ze
Benjamin wigze tutaczg praktyke flaneura ze zdefiniowang jako
labirynt strukturg miasta.

sLabiryntowy charakter miasta [..]stat sie wtasno$cig flaneura.
Wielkie miasto ma posta¢ labiryntu [..] ale i ten obraz jest

dla mieszkancow wielkich miast czym$ nowym”.'** Wedle Benjamina
doswiadczeniem flaneura sa ttumy nowoczesnej metropolii
stajgce sie ostong, ale i przedmiotem obserwacji. Flaneura
przyciggajag nie tylko ulice i ich architektura lecz takze
przestrzen spoteczna budowli architektonicznych: dworcéw,
salondw wystawienniczych, pasazy , domdéw towarowych w ktérych
ttumy sie pojawiajg. Przestrzenie architektoniczne sg jednak
sceng na ktdérej rozgrywa sie spektakl flaneura. Wspodtczesne
architektoniczne nawigzania do idel spacerowania takze widzg w
obrazie miasta obraz labiryntu, z ktédrym wspotczesny cztowiek
musi sobie poradzit.

W opublikowanym w 1953 roku manifescie lettrystdéw ,formulaire
pour une urbanisme nouveau” pojawia sie rozwinieta pdzZniej
przez sytuacjonistédw idea dryfowania w przestrzeni miejskiej
,derive” '

Jego autor Iwan Chtcheglov postulowat nowg organizacje
miejskiej czasoprzestrzeni zgodng z ludzkimi pragnieniami 1
potrzebami. Wedlug niego mieszkanhcy przyszitego miasta -
hacjendy — pozostawig za sobg dzisiejsza nude czasu wolnego,
ktéra jest ,prawdziwie rewolucyjnym problemem” (problemem)
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spoteczenstwa konsumpcyjnego. Czas wypeini im swobodne, zgodne
z wtasnymi pragnieniami dryfowanie w nowej przestrzeni -
przestrzeni mobilnej, powstatej w wyniku 1licznych
eksperymentdéw architektonicznych. W krotkim manifescie
Chtcheglowa pojawity sie wszelkie niemal pomysty, ktére
sytuacjonisci usit*owali stopniowo sprowadzi¢ na ziemie (by
przyspieszy¢ transformacje utopii powszechnego flaneryzmu w
rzeczywistos¢ ktdéra za sprawg mobilnej architektury sama
wykazuje cechy flanerie A.Z.J.) Okres$lili wiec charakter i
cele dryfowania, wigzgc je z psychogeografig, badaniem relacji
miedzy czasem, przestrzenig a emocjami przez nig wywoitywanymi.

W Teorii dryfowania z roku 1956 G. Debord okresli%
psychogeografie jako ,badanie doktadnych praw i oddziatywan
geograficznego otoczenia, S$wiadomie lub nie ksztattujgcego

emocjonalne zachowania jednostek”'*’

Dryfowanie jest wiec nie tylko pozadang przyszta forma
spedzania wolnego czasu, wyzwalajgcg potencje kreacyjne ale 1
powaznym diagnostycznym zadaniem na dzisiaj. W tym kontek$cie
mozna porownac diagnostyczng role dryfowania do diagnostycznej
(krytycznej) - roli benjaminowskiego flaneura -
intelektualisty. Tworzone w trakcie dryfowania myslowe i
sytuacyjne gry przestrzenne miaty zostad zastgpione realnymi
transformacjami miejskiego otoczenia. Tak na przyktad w
opublikowanym w1955 roku tek$cie Jacquesa Fillona posSwieconym
p,racjonalnym upiekszeniom miasta Paryza” obok
psychogeograficznego opisu pojawiajg sie postulaty
transformacji przestrzennych: otwarcia na catg noc publicznych
parkéw i metra, oraz wyposazenia ich w zmienne, modyfikowane
przez ludzi oswietlenie, zbudowanie drég spacerowych na
dachach paryskich doméw, zburzenia cmentarzy i muzedw i
przeniesienia zgromadzonych w nich dziet sztuki do bardéw i
kawiarn, wolnego wstepu do wiezien z mozliwo$cig wymiany rol
miedzy ich czasowymi lokatorami i ludzZmi ,wolnymi”.

Takze w potowie lat pieddziesigtych architekt zwigzany z grupg



,Cobra” -Constant - eksperymentowat w Albie nad modelem
ruchomej architektury przeznaczonej dla cygandéw, ktdérych zycie
miato sta¢ sie wzorem przysztej nomadycznej spotecznosci
miejskiej.

Idee miasta — labiryntu prdébowali sytuacjonisci przedstawid
szerszemu kregu odbiorcéw organizujagc w 1960 roku w
amsterdamskim Stedelijk Museum wystawe tej tematyce
poswiecong. Dwie muzealne sale miaty przybra¢ ksztatt
labiryntu, ktdérego Sciany wypeiniato aktualne wéwczas w kregu
sytuacjonistéw wtoskich malarstwo industrialne. W labiryncie
pojawiaty sie rozmaite efekty akustyczne, sztuczny deszcz,
wiatr i mgta utrudniajgce dryfowanie. Dryfujacy, ktérzy
wkroczyli na miejsce tradycyjnego muzealnego widza, mieli
opracowywa¢ wtasne raporty psychogeograficzne poréwnywane
pozniej z odpowiednimi raportami z dryfowania w przestrzeni
zewnetrznej.

W latach szesé¢dziesigtych Holenderski architekt Aldo van Eyck
przedstawit wizje , labiryntowej przejrzystosci”. Uczynit to w
celu okreslenia wzajemnego zwigzku miedzy budowlg
architektoniczng a jej miejscem w tkaninie miasta. Czerpiagc z
tradycji holenderskiego strukturalizmu, Aldo van Eyck
opublikowat tekst pod powyzszym tytutem w ,Situationist
Times” (nr 4, 1963,0ctober) Przeciwstawit sie tam
funkcjonalistycznemu kredo Le Corbusiera. Jadro programowe
jego manifestu brzmiato: ,Opozycjg duzego domu i matego miasta
(ustalajgca, ze dom jest niewielkim miastem, miasto za$
ogromnym domem) postugiwa¢ sie mozna w sposéb wielce owocny ..
Posiada ona ten typ przejrzystosci, ktdéry nigdy nie powoduje
catkowitego ujawnienia chronionych przez siebie tajemnic. Jest
on ponad wszystko .. typem, bez ktdérego nie moze sie obejs¢ ani
dom, ani miasto. Nazwe to labiryntowa przejrzystoscig.
(Situationist Times, nr 4, 1963, October, s.84.).Aldo van Eyck
nie tylko zainspirowat w ich projektach architektéw, takich
jak Herman Hertzberger, Lucien Lafour, Theo Bosch i Piet Blom,
ale 1 sam wraz z Theo Boschem zaangazowat sie zdecydowanie w



urbanistyczng odnowe amsterdamskiego Niuwmarktu na przetomie
lat 70. i 80.

Poglady powyzsze stuzg tezie, ze pejzaz miasta ujety jako
labirynt stanowi wcigz zywg 1 inspirujgcag idee. Przektadajac
te poglady na denotacje spaceru architektonicznego chodzi o to
ze labirynt i flaneur tworzg pare poje¢ wzajemnie powigzanych.
Tylko dzieki wedrowaniu dosSwiadczamy miasta jako labiryntu By¢
moze satysfakcjonujgcag formg nawigzania z jednej strony do
tradycji Benjaminowskiej, z drugiej za$ do ujecia architektury
i wurbanistyki w terminach ,konstruowania sytuacji”
wyzwalajacych energie kreacyjne, bytby projekt rekonstrukcji
kompleksdw budynkéw Centrum Sztuki Wspdétczesnej Le Fresnoy we
francuskim miasteczku Tourcoing. Jego autor — Bernard Tschumi
zakryt caty istniejacy kompleks zabudowan jednym dachem,
uzyskujgc w ten sposdéb nowg przestrzen - ,przestrzen
surrealistyczng, niespodziewang, inspirujgcg do nietuzinkowych
zachowan i aktywno$ci, zachecajaca do nowego”.'**

Rozcigga sie ona pomiedzy nowym stalowym dachem a dachami
starymi. Swiatto wpada przez ogromne owalne okna, ktére
przypominajg ptynace po niebie chmury. Sam Tschumi sadzi, iz
,ta multifunkcjonalna przestrzen sprzyjajaca <> jest nowa
urbanistyczng jakos$cig XXI wieku, strategicznie wykorzystujaca
tkanke miejskg z poczatkdéw wieku XX. Le Fresnoy jest raczej

architekturag zdarzed niz architekturg obiektow” ** i — dodajmy

— posiada strukture labiryntowg, niewgtpliwie sprzyjajaca
formom wedrowania, zakadajgcym — jak flanerie i derive -—
btadzenie. Dodatkowym atutem zamknietej przestrzeni Centrum
Sztuki jest mozliwos¢ projekcji filméw video na dzwigarach
nosnych dachu, co powoduje ,ozywienie wewnetrznej przestrzeni

jakim$ dzianiem sie”® To wtaénie dzianie moze by¢ Zrdédtem
ogladu wspbtczesnego spacerowicza.

Nalezy w tym miejscu tez wspomnie¢ o wykorzystaniu komputeroéw
w projektowaniu architektonicznym. Stusznie podkresla sie to
oddziatywanie w tej wtasnie dziedzinie. Trzeba przyznac ze



zgdania architektéw byty przyczyng rozwoju maszyn cyfrowych.

Potrzeby te dotyczg mozliwosci precyzyjnego przedstawienia w
projekcie (a =zatem na ptaszczyznie dwuwymiarowej)
skomplikowanego zjawiska, jakim jest trdéjwymiarowa przestrzen
budowli wzniesionej z réznych materiatéw, oswietlona Swiattem,
a nastepnie odbierana przez projektujgcego jako sekwencja
obrazéw. Bedgca dalszym ciggiem animacja — efekt poruszania
sie w przestrzeni tréjwymiarowej, wymaga ogromnych mocy
przeliczeniowych, a te stajg sie stopniowo coraz bardziej
dostepne. Istniejag programy komputerowe np. IntergraphZ Model

View[]'** umozliwiajgce to poruszanie. Praca architekta

uzytkownika takiego programu moze byc¢ przeksztatcona w prace
flaneura — obserwatora wykonanej pracy lub klienta — odbiorcy
zamOwienia architektonicznego. Co wazne spacerowanie takie nie
pobudza funkcji motorycznych ludzkiego ciata, lecz zmysty —
bezposrednich odbiorcow wrazen spaceru.

Konczac chciatbym doda¢ kilka st6w o szczegdlnego rodzaju
recepcji mysli Waltera Benjamina tyczacej sie pasazu jako

przejécia, z jaka niedawno sie spotkatem.'®

Zwigzana jest ona z pewnym specyficznym pejzazem
architektonicznym. Jak wiadomo szczgtki Waltera Benjamina
spoczywajg na cmentarzu w hiszpanskiej miejscowo$ci Port —
Bou. Miejsce to ma poniekad charakter mistyczny. Wysokie stoki
Pirenejow urywajg sie nagle, spadajac pionowo 100-200 metréw
do poziomu morza.

W 1993 roku izraelski architekt, Dani Karawan, zaprojektowat w
Port — Bou miejsce pamieci filozofa i pisarza. Gtéwng jego
czes¢ stanowi swego rodzaju pasaz - tunel wydrgzony w
bazaltowej skale, przebijajacy sie przez gére i dochodzacy
prawie do poziomu morza. D*ugi na okoto trzydziestu metrow,
wchodzgcy w skate pod katem 45 stopni, wy*ozony jest
szeSciocalowg blachg okretowg. Wewngtrz sg schody ktérymi
mozna zejs$¢ na dét. Na ich kohAcu wmontowana jest szyba z



grubego szkta, na ktérej wygrawerowano w pieciu jezykach,
krotkg informacje o Walterze Benjaminie. Stojac na gérze przed
prostokatnym wejsciem do pasazu nie widac¢ jej, tak ze ma sie
wrazenie ze tunel nagle sie urywa bez Zzadnych zabezpieczen; co
poteguje groze wejscia do srodka. Na dole widac¢ tylko
roztrzaskujgce sie o skaty fale Morza Srédziemnego.

Gdy wejdzie sie do Srodka w pewnym momencie dostrzega sie
szybe. Szyba ta ma w sobie co$S szczegdlnego, jakby skaze.
Mniej wiecej na jednej trzeciej jej wysokosci, przy informacji
w jezyku niemieckim, dostrzegamy mata dziurke z koncentrycznie
rozchodzgcymi sie promieniami. To $lad po kuli. Zapewne kto$
stojgc na gbrze chciat zniszczy¢ szybe, nieswiadomie dopisujgc
nowy rozdziat do recepcji mysli Benjamina. Szyba jednak
przetrwata, a kula w sposob niezamierzony(chol wierzac w
przeznaczenie trzeba przyzna¢ ze zamierzony) zaznaczyta
niemiecko$¢ Benjamina .. Pasaz — ulubione siedlisko flaneura
nie zostat na szczeScie zdemolowany, umozliwiajac wspditczesnym
flaneurom (turystom i intelektualistom) wglad w jego
przestrzeA. A historia wzbogacit*a sie o kolejny epizod
oddajgcy meandry benjaminowskiej recepcji.

"' wWalter Benjamin, Park Centralny, s. 406.

Y2 Caty fragment dotyczacy derive jest rekapitulacjg artykutu
Anny Zeidler-Janiszewskiej, Dryfujgcy flaneur.., [w:]Przestrzen
filozofia i architektura, pod redakcjg Ewy Rewers, Wydawnictwo
Fundacji Humaniora, Poznan 1999, s.115 — 136.

3 0Op.Cit, s. 131.

" R .Rutkowski, Le fresnoy — szkota sztuki XXI wieku, [w:]
Architektura i Biznes, 1999, nr 6/83, s.14.

' 0p.Cit, s. 14.



" Krzysztof Lenartowicz i Barbara Stec, Architektura — sztuka
multimedialna, [w:] Piekno w sieci. Estetyka nowe media, pod
redakcja Krystyny Wilkoszewskiej, wyd. Universitas, Krakoéw
1999, s. 209.

' Wspominajg o tym szerzej Krzysztof Lenartowicz i Barbara
Stec [w:] Op.Cit, str. 203-207.

* Podaje za Krzysztof Lenartowicz i Barbara Stec, Op. Cit, z
przypisu, s. 205.

' Opis ten zamie$citem w recenzji recenzji ksigzki Ryszarda
R6zanowskiego Pasaze Waltera Benjamina — Studium Mysli [w:]
Kultura wspétczesna, n r 1/19, 1999,

Jesli szukaja Panstwo pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujg Panstwo fachowych konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - profesjonalna pomoc w pisaniu prac w granicach
prawa.

Paryz II Cesarstwa

2 grudnia 1851 roku, w szcze$Sliwg rocznice bitwy pod
Austerlitz i koronacji Napoleona na cesarza, Ludwik Napoleon
przeprowadza zamach stanu mianujgc sie Cesarzem. Francja
wchodzi w okres Drugiego Cesarstwa. Rados¢ i blask — taka by%a
dewiza Ludwika Napoleona. Zgodnie z nig zastosowa* najpierw
bezwzgledny terror w stosunku do tych wszystkich, ktérzy mogli
blask przyémié¢, a rados¢ zmgcic¢. Po zamachu dziesigtki tysiecy
socjalistow, republikandéw i cztonkéw tajnych stowarzyszen bez
zadnych ceregieli aresztowano i deportowano jak pospolitych
przestepcow, lub tez zestano na wygnanie. Do propagowania
hasta rados$ci i blasku zmusity Napoleona okolicznosci
zewnetrzne. Stanat on bowiem wobec tych samych sprzecznosci,
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ktore obality Ludwika Filipa. Jako rzecznik chtopow
reprezentowat interesy znacznie odbiegajgce od intereséw
burzuazji. Jako rzecznik Burzuazji natomiast faworyzowat sita
rzeczy stan Sredni, ktdérego materialny rozwdj miat w
przysztosci zagrozi¢ jego panowaniu. Obie warstwy: burzuazja i
chtopstwo, zadaty ujarzmienia proletariatu.

Ludwik Napoleon uwazat jednak, ze dla umocnienia dyktatury
powinien pozyska¢ sobie réwniez robotnikdéw. Polityczna
dziatalnos$¢ dyktatora byta od samego poczatku uwarunkowana
koniecznoscig tuszowania sprzecznos$ci. Poniewaz nie miat on
ani talentu, ani tez zamiaru przeobrazenia rzeczywistosci
spotecznej; a starat sie tylko zapanowa¢ nad otaczajgcym go
Swiatem, nie pozostato mu nic innego jak nieustannie lawirowad
i manewrowac¢. Ludwik Napoleon wyraznie czut, ze przede
wszystkim trzeba odwlec moment, w ktdérym nastgpi otrzezwienie,
bo wéwczas sprzecznosSci szybko sie ujawnig. Nalezato uwiecznid
stan oszotomienia — tak aby nardd nie mégt z niego ochtonagd¢ i
opamietac sie. W rezultacie powstata sytuacja szczegdlna:
Cesarz starat sie mocg swojej dyktatorskiej wtadzy omamid
nardd swojg wielka wspaniatomys$lnoscig, no i stat sie motorem
prawdziwego postepu. W tym czasie uksztattowaty sie juz
warunki sprzyjajace bujnemu rozwojowi komunikacji,
nawigzywaniu miedzynarodowych stosunkéw finansowych i w ogodle
stosowaniu kapitalistycznych metod gospodarowania na skale
Swiatowg. Brakowato tylko jeszcze decydujacego bodzZca. Ludwik
Napoleon dostarczyt go narodowi. I cho¢ uczynit to z zamiarem
oderwania mas od rzeczywistos$ci, to jednak w istocie
urzeczywistnit kilka owocnych idei ekonomicznych 1
spotecznych. Chciat utrwali¢ fantasmagoryczng wizje swojej

dyktatury* i ozywit tendencje, ktdére z historycznego punktu
widzenia miaty racje bytu. Pragngt wywota¢ w narodzie stan
oszotomienia, a przypadek zrzadzit, ze wtasnie za jego rzaddow
otworzyty sie przed rozwojem przemystowym ogromne perspektywy.

Kierujgc sie nierealnymi motywami mégt juz rozbudzié realne
sity. Jak podaje Siekfred Kracauer: ,Juz w ciggu pierwszego



roku dyktatury na rozkaz Ludwika Napoleona zmobilizowano
nardéd. Rzad udzielit szeregu koncesji na zaktadanie sieci
kolei zelaznej, podjgt daleko idgce kroki w dziedzinie
zeglugi, pozyskat sobie chtopdéw wystepujgc z planem rozbudowy
drég w departamentach, zreformowat lombardy pod katem potrzeb
spotecznych, wyasygnowat pienigdze na podwyzszenie standardu
mieszkah robotniczych i zabrat sie do przebudowy Paryza.
Szalone tempo, w jakim wydawano dekrety, oraz rézowe barwy, w
jakich przedstawiano wiele projektdéw, tak ludzi zaabsorbowaty,
ze nie mieli czasu, ani ochoty martwic¢ sie z powodu utraconej
wolnosci. A o to wtasnie chodzi*o.[..] W ciggu rokul852
powstajg banki: Credit fonccier, Credit mobilier, zatozony
przez braci Pereire w celu finansowania inwestycji w
kolejnictwie, oraz pierwszy wielki dom towarowy w Paryzu Bon
Marche”.?

WSsréd réznych planéw czekajgcych na realizacje byt jeden ktéry
szczegélnie lezat cesarzowi na sercu: przebudowa Paryza.
Ludwik Napoleon <chciat, tak jak wszyscy dyktatorzy,
przezwyciezy¢ strach przed przemijalnosciag stawiajac
monumenty. Z jednej strony zajat sie sprawg upiekszania
stolicy, by spotegowaé¢ oszotomienie i w ten sposéb nardd
przywigza¢ do siebie; z drugiej strony kierowaty nim wzgledy
praktyczne: chodzito mu o to zeby zlikwidowa¢ bezrobocie,
zaspokoi¢ wymagania higieny i techniki drogowej, a przede
wszystkim zapobiec nowym rebeliom. Proste ulice stanowity
dobre pole obstrzatu dla artylerii, a nawierzchnia makadamowa,
utrudniata wznoszenie barykad. W baronie Haussmanie cesarz

znalazt takiego organizatora, jakiego potrzebowat.?* Jednym z
jego pierwszych przedsiewzie¢ byt patac Przemystu na Polach
Elizejskich; cesarz bowiem zaczat marzy¢ o wystawie sSwiatowej,
takiej jaka swojego czasu odbyta sie w Londynie. Réwnoczes$nie
zaczeto likwidowa¢ dzielnice zamieszkane przez paryska
biedote. Dalej ulubionym miejscem bohemy byt bulwar, ktéry juz
za panowania Ludwika Filipa stuzyt* bezdomnym za dom ojczysty.
Tu na bulwarze, autsajderzy uganiali sie, jak niegdys, za



przyjemno$ciami zycia: tu panowata atmosfera nabrzmiata duchem
bohemy. Tymczasem jednak zaszty na bulwarze pewne przemiany.
Byty one spowodowane przebudowg miasta, rozwojem techniki
drogowej, rozkwitem spekulacji, wejsciem spoteczenstwa na tory
gospodarki Swiatowej i wszystkimi politycznymi tendencjami

rezimu. W 1855 roku odbywa sie wystawa $wiatowa.*

Cesarz powotat jg do zycia by rozkrecic¢ koniunkture gospodarki
Swiatowej i w ten sposdéb nie dopuscié¢ by naréd otrzeZzwiat.
Wtedy to bulwar znowu odzywa. Lecz nie jest to juz ten sam
bulwar ktéry byt schronieniem dla dandysa i artysty. Zmienit
sie jego charakter. Zamieszkujgcy go flaneurs zostaja wtasnie
w tym czasie wydziedziczeni. Bulwar nie stanowi juz ich domu.
Przestaje stanowié przestrzen, ktdéra pozwala rozwing¢ im swoje
sity zywotne. Bulwar staje sie obcy dla zamieszkujacych
niegdy$s jego terytorium autsajderéw. Stajg sie oni w tym
czasie autsajderami w swym autsajderskim miejskim S$wiecie.
Zmienia sie spektakl, a wraz z nim i aktorzy. Bulwar staje sie
siedliskiem obcych, miejscem wywtaszczonym. Obcych, ktérzy w
tym czasie przybyli na wystawe Swiatowg, widad bylo wszedzie.
Zaludnili cate miasto. Bulwar stat sie siedzibg
kosmopolitycznego wielonarodowego tiumu. Bohema ktdra byta
warstwg zamknietg w sobie 1 wyraznie odcieta od reszty
spoteczenstwa, pomatu gdzie$ znikata.”Caty Paryz zmienit sie w
tym czasie w wesote miasteczko. A jesli chodzi o teatry -
Theophile Gautier stwierdzit w jednym ze swych artykutéw ze w
teatrach Paryzanin stat sie rzadkoscia”. Pisze o tej sytuacji
Siekfred Kracauer w swojej ksigzce ,Jacques Offenbach i Paryz
jego czas6w”.?

Raz jeszcze w 1867 roku cesarstwo (po raz ostatni przed swym
upadkiem) staje u szczytu Swietnosci. Wystawa Swiatowa znowu
zgromadzita rzesze turystow i zagranicznych gosci. Ludzie
zapetnili bulwary, nabrzeza, lokale miejskie. Zycie toczyto
sie wsrdéd wrzawy miejskiej na najwyzszych obrotach. Wszystko
to rozgrywato sie w scenerii Haussmanowskiego Paryza, a
przyjezdni nie mogli wyjs¢ z podziwu ogladajac piekne widoki i



monumenty. 0d tuku Triumfalnego rozchodzito sie dwanascie
alei, dwa piekne parki zdobity biedniejsze dzielnice. Niestety
za tg fasadg kryta sie gorzka prawda. Haussman gospodarowat
tak rozrzutnie ze musiano uciekad¢ sie do najbardziej
ryzykownych sztuczek kuglarskich, by ukry¢ prawdg o ruinie
miejskich finanséw. Ani dwanascie alei, ani takze dwa parki
nie mogty przekona¢ robotnikdéw o stusznos$ci podwyzek czynszéw
i cen artykutdéw zywnos$ciowych, do ktdérej doprowadzita jego
polityka budowlana. Nadszedt* czas na podsumowanie: Swiatowg
wystawe zwiedzito okoto dziesieciu miliondéw ludzi, w tym 57
suwerendw i ksigzat krwi. Ale wedtug opinii znawcéw zostawita
ona po sobie niesmak. Ksigzeta i narody Europy mogli z okazji
swej obecnosci w Paryzu stwierdzit pewien anonim z
potudniowych Niemiec -,ze rzad francuski jest zdemoralizowany
i niedbaty i ze we Francji zaczyna niebezpiecznie narastad
wrzenie”.?®

W pogladach cudzoziemca odzwierciedlaty sie posepne nastroje
panujgce w O6wczesnym Paryzu. Takiego rozwoju wypadkéw nie dato
sie juz powstrzyma¢. W 1868 cesarz znow zaczat udzielad
koncesji: spetnit kilka zgdan robotnikdéw, ogtosit wolnosc
prasy i gromadzenia sie. Ale by*o juz za pdéZzno. Po gospodarce
sitg rzeczy zdemokratyzowata sie réwniez polityka, w zwigzku z
czym republika zndéw stata sie snem na jawie, snem $nionym
przez szerokie masy, -ta republika ktdéra od wieku by*a celem
dgzen, o ktdéra walczono i ktérg zaprzedawano. Bitwa pod
Sedanem, stoczona 2 wrzesnia 1870 roku przypieczetowata
ostatecznie militarng kleske Francji (w wojnie z Niemcami.).
Cesarz skapitulowat na czele swojej armii. Dnia 4 wrze$nia
proklamowano w Paryzu republike. Taki byt koniec Drugiego
Cesarstwa. W tym czasie przemija takze moda spacerowania w tym
sensie o ktérym pisatem.

> Terminu fantasmagoria uzywam w rozumienie jakie proponuje
Ryszard Rézanowski: ,Fantasmagoria to pozorna, utudna postad w



jakiej jawig sie stosunki spoteczne i wszelka spoteczna tresd
ich sSwiata”. Pasaze Waltera Benjamina. Studium mysli.
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1997, s. 91.

? Op.Cit, s. 113.
» Pisze o tym szerzej Walter Benjanim Op. Cit, s. 330-334.

** Pierwsza wystawa $wiatowa odbyta sie w Londynie w 1814 roku.
Dla moich rozwazan wazne sg dwie wystawy Swiatowe: ta z roku
1855 i 1867. Okres pomiedzy tymi wystawami to okres Swietnosci
II Cesarstwa. 0 pierwszej wystawie Swiatowej pisze doktadnie
Jerzy Jedlicki [w:] Swiat Zwyrodniaty. Leki i wyroki krytykdw
nowoczesnosci, s 83 i nastepne.

*® Op.Cit, s. 130.

* 0p.Cit, s. 242.

Jesli szukajg Panstwo pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujg Panstwo fachowych konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - profesjonalna pomoc w pisaniu prac w granicach
prawa.

Spacer w tworczosci Charlesa
Baudelalere a

Podsumowujgc moje rozwazania dotyczgce postaci flaneura jako
bohatera dziewietnastowiecznej literatury musimy powrdcic¢ do

Charlesa Baudelaire’'a 1 wizji spacerowania - jaka
przedstawiona przez niego, stata sie ttem rozwazan
teoretycznych Waltera Benjamina. Reinterpretacje

benjaminowskiego flaneura spowodowatly ze zakorzenit sie on na
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dobre w opisach i analizach nowoczesnej kultury miejskiej. Dla
wielu badaczy spacerowicz stat sie symbolem naczelnym
nowoczesnej egzystencji miejskiej.

Tak pisze o tym fakcie Aleksander Manterys, podajac za
przyktad Zygmunta Baumana: ,Celnie ujmuje to Zygmunt Bauman
piszgc, 1z zycie w ponowoczesno$ci znamionuja:
fragmentaryzacja epizodycznos¢ i wieloznacznos¢. Szczegdlnie
istotne jest upowszechnienie wzoru spacerowicza (flaneur),
ktérego ponowoczesng egzemplifikacje stanowi rozparty w fotelu
uczestnik telewizyjnych widowisk[..]Trzeba doda¢, iz Bauman
wyréznia jeszcze trzy typy osobowe, ktdre uzyskaty nowg jakos¢
w warunkach ponowoczesno$ci: wtdczege, turyste i gracza”>

Autor dodaje od siebie iz termin ten spopularyzowatl Walter
Benjamin, ktdéry zaczerpnat go z Kwiatdw Zta Charles’a

Baudelaire’a .°* Ta ostatnia informacja — o pochodzeniu

benjaminowskiego flaneura, chol funkcjonuje w obiegowym uzyciu
w Ssrodowiskach naukowych -nie jest informacjg prawdziwg.
Wystarczy wzig¢ do reki Kwiaty Zta pisane w jezyku francuskim,
lub ich polskie wydanie, z publikowanymi réwniez wierszami w

oryginalnej wersji jezykowej aby sie o tym przekonac.>

Nie ma w nich nigdzie stowa o flaneurze. To dopiero Walter
Benjamin reinterpretujgc je (Kwiaty Zta P.D)powiedziat ze
oddaja one ducha flanerii. Zygmunt Bauman pisze ze Benjamin
zaczerpnagt obraz spacerowicza z rozwazan autora Kwiatéw Zka
Charles’a Baudelaire’a nad malarstwem obyczajowym Constantina

Guy, przedstawiajgcym uchwycone na zywo scenki uliczne.®*

Baudelaire nadat Guyowi miano ,malarza nowoczesnego zycia” -
majac na mysli nie tylko tematyke jego ptdcien, ile sposébb
postrzegania tego co przedstawiaty. Zdaniem Baudelair’a,
.wWyrazaty te obrazy iscie nowoczesny sposdb widzenia sSwiata
[..] perspektywe spojrzenia, typ doswiadczen i przezyc
spacerowicza, przechodnia wsrdd przechodnidow, wmieszanego w



ttum miejski” .”

>> Aleksander Manterys, Wielo$¢ rzeczywistoéci w teoriach

socjologicznych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997, s.
93.

** Por, [w:], Op.Cit, s. 93.
>> Sprawdzajgc to korzystatem z dwujezycznego przektadu
zawartego w ,Kwiaty Z*a” , Charles Baudelaire, Wydawnictwo
literackie, Krakow 1994.

°* Bauman opisuje te scenki w taki sposéb: ,0to na jednym
obrazie mezczyzna ktania sie nadchodzgcej kobiecie, na innym
obrazie inny mezczyzna patrzy w $lad oddalajacej sie kobiety.
Ten kto zamrozit ich ruchy i unieruchomione utrwalit na
ptétnie, nie wie skad nadeszli i dokad odejda. Nie wie czy byt
Swiadkiem poczatku czy konca przygody, czy spotkanie, jakie
wpadto mu w oko bedzie, czy nie bedzie miato dalszego ciaqu;
moze byto to pozorowane jako przypadkowe, ale skrzetnie
zaplanowane spotkanie tajnych kochankéw; moze para uméwita sie
na pierwszg schadzke, a moze natkneli sie na siebie
niespodziewanie dawni kochankowie i ozyto w nich na chwile
dawno wygastych emocji. Ludzie utrwaleni na ptdétnie nie maja
historii, ani przysztosci. Sg powierzchniami bez gtebi; to, co
»,ha wierzchu”, widoczne, co przeznaczone do ogladu, nie
odstania a ukrywa przed wzrokiem przechodnia to, co istotne i
wazne. Ktokolwiek ich obserwuje, skazany jest na niewiedze,
ktdrg wypetnia¢ moze tylko domystami. Niewiedza jest jego
przeklenstwem, ale tez i szansg: skoro sens tego , co widzi,
jest nieodpowiedzialny i niesprawdzalny, przechodzien moze
pusci¢ wodze fantazji. Ma on niemal nieograniczong wolnos¢
interpretacji. Moze historie tych, ktérych dostrzegt tylko po
to, by za chwile znéw straci¢ z oczu pisac¢ powoli, uktadac na
wszystkie sposoby. Horyzont wtasnej wyobrazni jest jedyng



granicg jego swobody. Ruchliwa ulica miejska peina jest
nieopowiedzianych historii, nie napisanych scenariuszy. To, co
sie dzieje, jest postusznym tworzywem w dtoniach przemyslnego
rzezbiarza ludzkich losdéw. Wszystkowidzgcy, ale sam nie
widziany, ukryty w tXumie, ale do ttumu nie nalezacy,
spacerowicz ma prawo czu¢ sie panem stworzenia. Jest rezyserem
sztuk, w ktdédrych przechodnie, nie wiedzgc o tym i nie
protestujgc, sg aktorami. Jego decyzje w niczym nie zmieniaja
losow tych, ktéorym wyznaczyt role w swych sztukach, a wiec
zadne skruputy czy obawy nie musza krepowaé¢ polotu jego
fantazji. Ale tez wie ten ,rezyser z urojenia” od poczatku, Ze
sztuka jest sztuka, ze wszystko co sie w niej odbywa, dzieje
sie na niby; a i1 na tym polega urok owej gry bez konsekwencji
, wtadzy bez obowigzkéw”. Zygmunt Bauman, Dwa szkice o
moralnosci ponowoczesnej, wyd. Instytut Kultury, Warszawal994,
s. 21-22.

* Por [w:] Op.Cit, s. 21

Jesli szukajg Panstwo pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujg Panstwo fachowych konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - profesjonalna pomoc w pisaniu prac w granicach
prawa.

Flaneur — bohater
dziewlietnastowlecznej
literatury

Trudno uchwycié¢ moment historyczny w ktérym na arene dziejow
wyptyneto stowo flaneur. Krzysztof Loska pisze, ze pojawito

sie ono przeszto czterysta lat temu w Touraine we Francji? nie
podaje jednak Zrédta skad te informacje uzyskat. Niewatpliwie
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stowo to ma jednak dosy¢ dtugag historie.

Poczagtkowo stowo to miato pejoratywne zabarwienie i odnosi%o
sie do wtdéczegdéw, bezdomnych, ludzi bez statego adresu i
zajecia czesto przestepcOw ktorzy nie mieli swojego statego
miejsca w strukturze spoteczenstwa feudalnego. Jednego dnia
robili to, innego tamto, zyli chwilg, dniem dzisiejszym, bedac
banitami wyrzuconymi poza ramy spoteczne ,czesto wchodzagc w
konflikt z prawem. Tak rozumiang definicje wyrazenia podaje

stownik francuski z 1808 roku.?®

Definicja zamieszczona w potowie ubiegtego wieku w Oxford
English Dictionary (wyd. z 1854) traktuje flanerie jako

trwonienie czasu na przygladanie sie wystawom sklepowym.? W
pierwszej potowie dziewietnastego wieku ukazujg sie pierwsze
teksty poswiecone flaneurowi: ,Le Flaneur au salon ou M Bon-
Homme” (z1806 r.) anonimowy tekst, w ktérym flaneur jest
podejrzang figurg wykluczong ze spotecznosci.

27

Jerzy Jedlicki [w:] Swiat Zwyrodniaty. Leki i wyroki
krytykOdw nowoczesnosci, s. 42.

*® Op.Cit, s. 42.

*® Op.Cit, s. 42.

Jesli szukaja Panstwo pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujg Panstwo fachowych konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - profesjonalna pomoc w pisaniu prac w granicach
prawa.
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,Tajemnice Paryza”

.Tajemnice Paryza” to dziwna ksigzka. Smieszy i drazni swoja
naiwnos$cig i patosem. Wystepujgcy tu poczciwi przestepcy
,kryja gdzies w gtebinach duszy wielkie poktady dobroci
czekajgcy zeby wielki filantrop, Ksigze Rudolf pokazat im
droge cnoty, z drugiej zatwardziali zbrodniarze, ktérych
czarne charaktery nie poddajg sie wptywowi dobra. Sam ksigze
to wielki dandys, lew salonowy, ktéry w przebraniu cztowieka z
ludu wtbczy sie po mieScie, mieszka wsrdd ludzi marginesu
spotecznego, Sledzgc zbrodnie i wystepek. Jest on pierwotnym
typem flaneura — dandysa, cztowieka z wysoka pozycja spoteczna
,ktéry moze spozytkowal swdj czas na rdéznego rodzaju przygody.
Tropigc z*o i wystepek, pomagajgc ludziom uczciwym wyjs¢ z dna
upadku do ktdérego przywiodto ich zycie , kazgc ztoczyncéw za
ich zto ksigze Rudolf jawi sie jako postad bajkowa.

Jak pisze Maciej Zurowski ,,Tajemnice Paryza sa takze
dokumentem politycznym[..] Jako wyznawca teorii Fouriera, autor
Tajemnic Paryza wierzyt w mozliwo$¢ zniesienia nedzy, krzywdy
1 wyzysku przez dziatanie perswazja, propaganda, przyktadem.
Aby mysle¢ o stworzeniu szczes$liwego spoteczendstwa w tak
Yagodny sposdb, trzeba tez byto wyobrazié¢ sobie pojednanie
klas oparte na zasadzie, ze bogacz, jezeli tylko ma wrazliwe
serce i stosuje sie do przykazania o mito$ci bliZzniego, jest
naturalnym i najlepszym opiekunem biedaka, ktdéry go za to
powinien uwielbia¢. Z tego punktu widzenia trzeba nawet
pochwali¢ konsekwencje Sue a, cho¢ dla realizmu jego powies$ci
jest ona mordercza. Ksiecia Rudolfa nigdy nie by*o w historii
Niemiec ani Europy, Szurynerdow tez sie nie spotyka, ale
urojone istnienie tych postaci i wszystkich innych sSwietlanych
sylwetek Tajemnic Paryza jest konieczne, chocby na przekoér
rzeczywistosci, kiedy chce sie patrze¢ na swiat przez okulary
n 35

utopijnego socjalizmu”.

Nalezy nadmieni¢ ze Eugeniusz Sue sam byt wielkim dandysem
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.Byt statym i lubianym gosSciem najbardziej arystokratycznych
salonéw na Fauburg Saint-Germain, nalezat do ekskluzywnego
Jockey-clubu, przyjaznit sie ze stynnym arbitrem elegancji
hrabig d’Orsay i z wieloma innymi arystokratami francuskimi 1
angielskimi, miat wspaniate powozy, konie kupowat w Londynie,
dobrze jezdzit* wierzchem, uczyt sie boksu, byt oczywiscie
ubrany nieskazitelnie, mieszkat w pieknym domu z ogrodem 1
dodatkowym sekretnym wejsciem, meble miat obite na czerwono ze
zXtotem, sypialnie niebieskay, salon w stylu rokoko, mnéstwo
kosztownych bibelotéw — jednym stowem zycie ktdére w tamtych
czasach mato kto mégt sobie zafundowad. Jak pisze Maciej
Zurowski cytujgc list ktéry Balzak pisat do pani Harskiej w
1833 r ,Eugeniusz Sue to poczciwy mtody cztowiek, ktéry pozuje
na rozpustnika, jest zrozpaczony ze nazywa sie Sue, Zyje
luksusowo, zeby wyglada¢ na wielkiego pana, ale poza tym,
chociaz troche zuzyty, sam jest wart wiecej niz jego dzieta”*

Kiedy w 1841 roku wydawca Gosselin zaproponowat dandysowi
przedsiewziecie dos¢ dziwne dla takiego cztowieka -napisanie
ksigzki o Swiecie przestepczym Paryza — autor Tajemnic zgadza
sie .Zanim jednak zaczat pisa¢, przebrany za malarza
pokojowego, Sue obejrzat najpierw w lokalach rozrywkowych i na
ulicach Srodowisko, ktdérym miat sie zajgé¢. Tym samym sam
wcielit sie w posta¢ flaneura. Postawa ta jest bliska

wspOtczesénie opisywanej przez Hainza Peatzolda roli fléneura,?¥
ktéry swojg wtbéczege *tgczy z tworczoscig kulturowg. Dzieki
zastosowaniu tej metody rozpoznania terenu ksigzka zyskata
niezwykta sugestywnosé¢. Te sugestywnosé¢, ktora na czytelnikéw
z potowy dziewietnastego wieku dzia*a piorunujgco, a nas juz
tylko bawi i rozrzewnia, 0siggngt Sue dzieki odkryciu nowego
kontynentu literackiego, jakim jest wielkie miasto, ogladane
od strony dotdéw spotecznych.

Juz Balzak dociera przed nim do tego kontynentu, ale nie
zapuszcza sie w gtab. W ,Komedii Ludzkiej” we wstepie do
.Ferragusa” Balzak obejmuje spojrzeniem pejzaz paryski.
»Istniejg w Paryzu pewne ulice oddarte z czci niby cztowiek;



istniejg wulice szlachetne; dalej wulice po prostu
uczciwe..Ciasne, obrécone na poditnoc, gdzie stonce zaglada
ledwie kilka razy do roku, to ulice mordercze ktdére zabijajg
bezkarnie.. Pan Benoiston de Chateauneuf dowiddt, ze

$miertelnoé¢ tych ulic dwukrotnie przewyzsza inne”? czytelnicy

Balzaka wiedzg jednak ze akcja jego powiesSci toczy sie przede
wszystkim w ulicach mniej 1lub bardziej szlachetnych 1
uczciwych , ale zawsze dosy¢ bogatych. Sue byt chyba pierwszym
pisarzem ktdéry zamienit proporcje, odwaznie wszedt w dzielnice
ludowe 1 miasto nedzy wysungt przed miasto dostatku. Ten krok
miat dla literatury znaczenie ogromne.

* Z postowia Op.Cit, s.376.
*® Z postowia Op.Cit, s. 373.

*’ Heintz Paetzold uwaza ze spacerowanie nalezy rozumie¢ jako
aktywnos¢ kulturowo i politycznie dwuznaczng, pojawiajaca sie
w trakcie wieku dziewietnastego, cho¢ i obecng w naszych
czasach. Wazne jest jednak jak moéwi autor, ze spacerowanie nie
oznacza po prostu wtdczenia sie po okolicy i gapienia na rézne
rzeczy, lecz ze przeksztatca ono obserwacje miasta w twdrczos¢
kulturowa. Szerzej pisze on o tym w swoim artykule pt: Miasto
jako labirynt. Walter Benjamin i nie tylko. W Przestrzen,
filozofia 1 architektura. Wydawnictwo Fundacji Humaniora.
Poznan 1999.

*®* Honoriusz Balzak, Komedia Ludzka, Spdétdzielnia wydawnicza
,Czytelnik”, 1963, s. 15.

Jesli szukaja Panstwo pomocy w napisaniu wtasnej pracy -
potrzebujg Panstwo fachowych konsultacji to polecamy strone
pisanie prac - profesjonalna pomoc w pisaniu prac w granicach
prawa.
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